Texto 1
Pelas vias do imaginario

Antes de apresentar a composicdao deste livro, cumpre historiar sua trajetoria. Em
2008, apds um semestre de estudos voltados para a conceituacao da imagem, do
simbolo e do mito, em encontros quinzenais com alunos de Graduacao e de
Mestrado, buscando a consolidacdo de um grupo de pesquisa, as professoras
Enivalda Nunes Freitas e Souza, do Instituto de Letras e Linguistica, e Irley Margarete
Cruz Machado, da Faculdade de Artes Cénicas, da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU), registram no CNPg o POEIMA — Grupo de Pesquisa Poéticas e
Imaginario. Seguindo sua inclinagao interdisciplinar, o POEIMA passa a contar com a
contribui¢ao da professora Maria Lucia Castilho Romera e seus respectivos alunos, do
Instituto de Psicologia. Em 2009, o grupo ganha a participacdao do professor José
Benedito de Almeida Junior, da Faculdade de Filosofia, e cadastra novas integrantes:
as professoras Elzimar Fernanda Nunes Ribeiro e Kenia Maria de Almeida Pereira,
ambas do Instituto de Letras e Linguistica. Assim, a persisténcia entusiasmada de
lideres e integrantes inscrevem o POEIMA como grupo decisivo na linha de pesquisa
Texto literdrio: cultura e representacao, do Mestrado em Teoria Literaria da UFU,
estreitando os vinculos da Pés-Graduacao com a Graduacao.

A constituicdo de Grupos de Pesquisa, sejam eles multidisciplinares e/ou
interinstitucionais, € uma recomendacao da CAPES e tem a funcdao de fortalecer
linhas de pesquisa, sedimentando contribuicdo tedrica dos professores em suas areas
académicas. E por meio de um grupo de pesquisa que alunos de Iniciacdo Cientifica e
de Mestrado recebem contribuicdes para seus projetos, uma vez que 0s encontros
do grupo, marcados permanentemente pelo carater investigativo, enfocam e
aprofundam temas de interesse comum. Isso tem levado a resultados muito
positivos, sobretudo no que se refere a producao bibliografica resultante dos estudos
de grupo. Artigos, capitulos de livros e organizacao de obras podem ser conferidos
como resultados de trabalho do POEIMA, como é o caso deste livro, que conta,
ainda, com a inestimavel contribuicdo das pesquisadoras Maria Esther Maciel
(FALE/UFMG), Maria Zaira Turchi (UFG) e Vera Maria Tietzmann Silva (UFG).

No segundo semestre do ano de 2008, o POEIMA elege como tema o estudo das
tragédias gregas, considerando que o conhecimento do mito e dos arquétipos é de



suma importancia para a critica do imagindario e do método mitocritico,
procedimento que orienta as pesquisas do grupo e que pode ser verificado nos
trabalhos aqui coligidos. Em 2009, as reflexdes recaem sobre o mito de Narciso e o
arquétipo da Sombra, com seus muitos desdobramentos, como o medo, o horrendo,
o diabdlico, o grotesco, o Deus cruel, a infancia oprimida. Pode-se dizer que,
contrariando o mito, com Narciso, os freudianos do grupo saciaram a alma; com os
arquétipos do medo, os junguianos despertaram as sombras, confirmando o mito. Ao
final de cada ciclo, o POEIMA tinha a certeza de que se edificava sobre um trabalho
prazeroso e de qualidade.

A publicacao deste livro, resultado das atividades do POEIMA, nao teria sido possivel
sem a generosidade da pesquisadora do imaginario Maria Zaira Turchi, que, nos idos
de 2002, vinda de um estagio em Grenoble — centro de referéncia de estudos do
imaginario fundado por Gilbert Durand — recebeu em Goiania as organizadoras deste
livro. Durante varios encontros, enquanto explanava as ideias de Gaston Bachelard, a
pesquisadora ia introduzindo a monumental obra do antropdlogo francés.
Posteriormente, o livro da pesquisadora, Literatura e antropologia do imaginario,
publicado pela Editora da UnB, tornar-se-ia bibliografia indispensavel nas
dissertacdes, teses e estudos orientados pela critica do imaginario. Por esta razao,
gue implica reconhecimento afetivo e académico, a professora Maria Zaira Turchi
nao poderia deixar de integrar a lista de autores deste livro.

Os ensaios que compdem esta obra trabalham a construcdo de um espaco psiquico
pelo confrontamento com os reflexos, pelo mito de Narciso, e também o
enfrentamento dos aspectos e espacos sombrios da alma, quando a degradacao e o
pavoroso, expulsados de nés mesmos, ressurgem em duplos, orgias, seres hibridos,
imagens bestiais, nictomorficas, necroldgicas. Seguindo de modo aproximado essas
tendéncias tematicas, é que os ensaios se agruparam em duas secdes: Reflexos e
Sombras.

REFLEXOS

No ensaio “Narciso ou o amante de si mesmo”, o professor de filosofia José Benedito
de Almeida Junior apresenta o enredo da peca Narciso ou o amante de si mesmo,
escrita por Jean-Jacques Rousseau aos dezoito anos de idade, analisando a
articulacdo dos seus diferentes temas com outras obras de Rousseau, especialmente



o Discurso sobre as ciéncias e as artes. Estas obras ligam-se a peca de teatro, quando
Rousseau acrescenta-lhe um prefacio na ocasidao de sua publicacdao, com o objetivo
de encerrar os debates em torno do seu primeiro Discurso. Este artigo ainda aborda
como a peca de teatro Narciso adiantava alguns temas que mais tarde seriam
desenvolvidos pelo autor, dentre eles, o problema das mascaras e da transparéncia.
Como destacado por Rousseau, tudo fica recoberto por mascaras: o solo pelas
cidades, a alma pela educacao e, para encurtar uma série quase infinita de opostos, o
rosto pela maquiagem. Como retirar o véu e ver o que ha de mais puro e original? Se
na peca, o filésofo francés descreve os costumes nos modos dos jovens urbanos, no
artigo sobre a peca, o professor ensaista salienta as diversas mascaras mencionadas
por Rousseau: as mascaras dos gestos, das palavras, do rosto, do tom de voz. O
retrato de Valére, assim, é um simbolo dessas mascaras que recobrem o rosto, pois,
ao encobrir as feicdes, o retrato impede a denuncia do carater e do sentimento
humano.

O ensaio seguinte, “Deus: teceldo e tecido da obra hilstiana”, de Kamilla Kristina
Sousa Franca Coelho, é um recorte de sua dissertacdo de mestrado, em que,
amparada pela mitocritica, investiga a constru¢ao imagética do deus cristao na obra
poética de Hilda Hilst. Para entender a elaboracdo do arquétipo divino, Kamilla
recorre as teorias de Carl Gustav Jung, Gaston Bachelard, Mircea Eliade e Gilbert
Durand, estudiosos que investigaram a representacao do sagrado em varias culturas
e obras artisticas. A analise dos poemas revela que a divindade se configura de forma
ambigua e dupla nos poemas hilstianos, assim como a poeta se sente, ela mesma,
confusa e inexplicavel. O corpus analisado é constituido basicamente por Poemas
malditos, gozosos e devotos, livro em que todos os 21 poemas se voltam para o
sagrado em imagens que figuram Deus como o imprudente menino, o quase sempre
assassino, passarinho, Pai, filho. Deus, apresentado em pontos dubios da
personalidade divina, é o inconsequente, o devorador, o animal que se alimenta do
sangue humano, o carente e solitario ser divino que se isola no céu. Essa entidade
ambigua exige que o homem também se transforme num ser hibrido, e é assim que a
simbologia animal, como a do touro e a do cavalo, ganha predominancia,
engendrando um deus terrivel, pronto para matar e exigir sacrificios. Contudo, ao
contemplar a deidade, o eu-lirico se vé. Ha cumplicidade e semelhanca entre criador
e criatura. O conhecimento de uma é o revelar do outro.



E ainda sobre a notavel poeta Hilda Hilst que recai o exame de Karyne Pimenta de
Moura, no ensaio “Hilda Hilst e o olhar tenebroso de Narciso em imagens bestiais”,
gue, como o titulo indica, retoma o mito recolhido por Ovidio, que se sustenta no
tripé “olhar, enganar-se e perecer”, elementos do arquétipo do debrucar-se sobre si
mesmo. No mito, Narciso se encanta diante da perfeicdo da prépria imagem e
definha aos poucos. Diante do amor que sente por si mesmo, Narciso jamais
alcancara a unidade com essa imagem refletida, passivel apenas de busca e
contemplacao, pois sua imagem fugidia é cdpia da original, dai sua impossibilidade
de retribuir ao desejo de Narciso. Refletindo a preocupacao com o desejo e o duplo,
tema de mitos e reflexdes fundantes de varias culturas, em Hilda Hilst, a busca de
realizacdes do sujeito-lirico, sobretudo a realizacdo erdtica, passara pelo
confrontamento com o vazio, o duplo, o reflexo e a soliddao. Assim, para a analise
dessas dimensodes, associando a elas as releituras miticas, a autora lanca mao das
ideias de Freud, das reflexdes da semidloga e psicanalista Julia Kristeva, bem como
dos estudos de Junito Brand3ao. Em sintonia com essa vertente, Karyne perscruta o
entrelacamento do erotismo com a animalidade feito pela poeta.
Com sensibilidade e agudeza, o ensaio de Maria Zaira Turchi, “Os caminhos do Invio
lado, de Darcy Franca Dendfrio”, examina, pela via do imagindrio, a obra Invio lado,
de autoria de Darcy Dendfrio, que como poeta e também como ensaista revela
significativo apre¢o aos grandes mitos e arquétipos. Tomando como base o titulo
Invio lado, a pesquisadora Maria Zaira investiga, na obra poética examinada, a
inser¢ao do imaginario na caminhada humana. Obrigado a abrir novos caminhos, o
homem passa a trilhar o caminho “invio”, o do mistério. Referindo-se a mitocritica e
a poesia de Darcy Franca Dendfrio, Maria Zaira fala da volta do homem moderno ao
imaginario, neste momento de crise material e espiritual, em que o retorno do
homem a suas origens adquire cada vez mais forca. S6 o poeta, que se deixa guiar
pela intuicdao, pode vislumbrar, por detras dos dados objetivos da realidade, a
dimensdo poética das coisas, “invisiveis aos olhos e misteriosas para a razao.” O
texto de Maria Zaira oferece uma analise zelosa e pulsante da poeta, ressaltando o
dominio técnico da linguagem inspirada de Darcy Franca, que apresenta ao leitor a
prodigiosa realidade do cosmos, da vida e dos objetos que nos cercam. Revestidos de
forca simbdlica, os elementos da poesia de Darcy assinalam, segundo Maria Zaira, os
ciclos continuos da vida e da morte.



Em “Narciso em Dora Ferreira da Silva: autoconhecimento e morte”, Priscilla da Silva
Rocha estuda, a luz da histdria mitica de Narciso, o poema “Narciso (I1)”, que compode
o livro Hidrias, da escritora paulista Dora Ferreira da Silva. Ancorada nos
pressupostos da teoria do imaginario desenvolvida por Gilbert Durand e na relacao
estabelecida por Maria Zaira Turchi entre os géneros literarios e os regimes do
imaginario, a autora analisa os efeitos sedutores de Narciso no poema selecionado,
gue, ja pelo titulo, reclama sua legitima filiacdo ao mito. Antes da analise do poema,
Priscilla explora a influéncia macica do mundo helénico no imaginario de Dora,
impregnado da forca arquetipal dos mitos e da energia simbdlica dos tempos
arcaicos. Em sua andlise do poema, a ensaista examina as imagens da “morte” e da
“flor”, atrelando-as ao regime noturno do imaginario da teoria durandiana, e ainda
discorre sobre a ligacdo existente entre o noturno mistico e o género lirico,
fundamentada nos estudos de Maria Zaira Turchi. A leitura do poema feita pela
autora revela que Dora, ao reescrever Narciso, atualizou o mito sem travesti-lo para
o mundo moderno, garantindo, assim, que o original fascinio do relato ressoasse

limpido para seus leitores.

Também investigando os efeitos do complexo mitico de Narciso em “Cecilia e Lorca
diante do espelho: uma poética comparativa do mito de Narciso”, Soraya Borges
Costa perquire as relacdes entre o texto poético de Federico Garcia Lorca e de Cecilia
Meireles buscando aferir o modo como ambos assimilaram e transformaram o mito
em seus poemas. O método comparativo e a teoria da intertextualidade amparam a
exegese desenvolvida, que examina a ocorréncia do mitologema no seu mitema mais
representativo, isto é, no mitema do espelho, que pode desdobrar ou refratar as
imagens especulares do sujeito-lirico. Dividindo a andlise do corpus em dois
momentos, inicialmente, a estudiosa explora a ambiguidade do reflexo e delineia o
dilema de Narciso, uma vez que, como a figura mitica, o eu-lirico também recusa a
alteridade do reflexo. No segundo momento, Soraya detecta a adocdao de uma
hermenéutica positiva do mitologema, mostrando, nos poemas examinados, que a
contemplacao narcisica nem sempre é danosa, podendo trazer equilibrio ao sujeito
gue se busca na imagem refletida. Desse modo, seu ensaio evidencia que a atitude
narcisica de pensar o mundo é comum as duas poéticas, tanto do espanhol Garcia
Lorca como da brasileira Cecilia Meireles.
SOMBRAS



O ensaio de Alessandra Maria Mamere Caixeta Martins, “O sublime e o grotesco em
“Bocatorta”, de Monteiro Lobato”, examina a confluéncia do belo com o feio,
compreendidos como o sublime e o grotesco, no conto “Bocatorta”, publicado no
livro Urupés, em 1914. Nele, a analista discute como a histdria se encaminha para o
sobrenatural, na fronteira com o fantastico, e, apoiada nas consideracdes de
Wolfgang Kayser, ressalta que o grotesco, contraparte do sublime, liga-se ao
monstruoso e ao maligno. Analisando o arranjo desses elementos no conto, a autora
esquadrinha o perfil de Bocatorta —“negro, filho de ex-escrava, vivendo em condicdes
sub-humanas” — e os efeitos da sua aparéncia disforme e horripilante, sobretudo a
deformacao da boca, que reforcam a crenca de que o feio estd associado ao mal.
Desse modo, explorando a simbologia biblica maniqueista em que o bem e o mal
fatalmente se embatem, a autora mostra que a negatividade do grotesco relaciona-
se a figura de Bocatorta, ao passo que a positividade do sublime liga-se ao universo
cristao de Cristina e sua familia. Assim, Alessandra conclui seu ensaio reafirmando o
liame inconciliavel entre o sublime e o grotesco, por meio dos sentidos alcancados

por Lobato no conto.

Elzimar Fernanda Nunes Ribeiro, em “Imagens do grotesco no conto ‘Onde estivestes

nm

de noite’”, resgata um texto inquietante da prosa clariciana, em tudo distinto da
narrativa “elevada” da autora, ainda que Clarice Lispector jamais se tenha furtado
aos aspectos obscuros e tortuosos da alma humana. A obra Onde estivestes de noite
compOe com A via crucis do corpo uma estética embaracosa e tida como de “mau
gosto”, que ao longo do tempo afugentou leitores e estudiosos. Leitora arguta,
Elzimar Fernanda caminha pelo imaginario grotesco da narrativa clariciana,
sobretudo se valendo dos aportes tedricos desenvolvidos por Wolgang Kayser.
Promovendo incursdes pelas artes visuais, resgatando artistas com os quais Clarice
dialoga, como Marx Ernst e Fra Angélico, e retomando, para a investigacdo do
grotesco, as pinturas de Hieronymus Bosch (c. 1450-1516) e de Pieter Brueghel,
(1525/30-1569), a autora mostra o conto “Onde estivestes de noite” como relato de
uma desvairada orgia sabatica comandada por um belo e pavoroso ser andrdégino e
acompanhada por pessoas das mais diversas posicdes sociais. Tais imagens,
associadas a magia negra, a blasfémia e a diversos tipos de crimes criam no conto
uma atmosfera impregnada pelo Mal. Todavia, ao final de seu ensaio, a autora

associa as imagens grotescas que povoam o conto clariciano a uma explosao do



inconsciente coletivo brasileiro no periodo da Ditadura Militar, que mantinha o pais
sob terror.

Em “Prisioneira de um mito: Perséfone em Dora Ferreira da Silva”, Enivalda Nunes
Freitas e Souza investiga a recorréncia do mitologema de Perséfone na obra da poeta
paulista, esta que declarou seu apego ao mito da jovem condenada a permanecer
parte do tempo na escuriddao dos mundos inferos e outra parte na claridade. De fato,
a hermenéutica simbdlica do mito de Perséfone encerra a dualidade apaixonante do
ser humano, dividido entre conhecido e desconhecido, consciente e inconsciente,
sombras e luz, noite e dia, vida e morte, provisorio e eterno. Enfim, como diz Dora, o
homem esta exilado entre dois reinos. Ha um principio maior, no seio da consciéncia,
gue arrasta o homem para o ignorado, impulsionando-o para as trevas, as duras
provas, os estagios sofridos. Desposada por Hades, Perséfone vivera parte de sua
vida com o marido e outra parte com a mae, em ciclos alternados. Essa condicao
especial de Perséfone levou Jung a elaborar a teoria do complexo materno. Seguindo
os caminhos da critica do imaginario, que considera os relatos miticos como extratos
do inconsciente, a ensaista resgata a ideia de que, tal como Perséfone, é preciso,
apos o estagio nos mundos inferos, caminhar em dire¢dao a luz e integrar a sombra.
Numa linguagem junguiana, isso significa integrar as contradicdes, o inconsciente — o
“nao-eu” — com o consciente — o “eu”. Assim posto, o mito de Perséfone traduz a
epifania do desconhecido, o mundo das sombras em consdércio com as atividades
conscientes.

Em “Sob o signo da violéncia”, a pesquisadora Irley Machado, especialista em Garcia
Lorca, analisa a violéncia na obra A casa de Bernarda Alba, desse autor, associando a
violéncia a crise sacrificial. Valendo-se da teoria de René Girard, a autora considera
esta forma de sacrificio como uma expressao intrinseca da sociedade, no momento
em que o dramaturgo escreve sua obra. Em sintonia com o pensador francés, o
sacrificio vivido em A casa de Bernarda Alba é mostrado como necessario para
manter o equilibrio dessa sociedade. O personagem central da obra, Bernarda,
exerce um poder patriarcal sobre as filhas, e sua acdao castra toda possibilidade de
realizacao erodtica das jovens. Cruel, impiedosa, adotando padrdes masculinos de
dominagao, sua agdao conduz a tragédia inevitavel e a morte de sua filha cagula. Por
meio da andlise de imagens simbdlicas, como o traje negro, o sol abrasador, o fogo, o
touro, a lua, o punhal, a bengala, a ensaista investiga a relacao que se estabelece



entre os personagens, relacdo marcada por paixdes e violéncia. Esses e demais
simbolos sao emblematicos nao sé da cultura arcaica espanhola, mas também de
uma forca misteriosa arquetipica. Por fim, a autora correlaciona o enredo opressivo
da peca ao proéprio sofrimento vivido pelo dramaturgo, uma vez que ele também foi
vitima da violéncia daquele momento historico.
Na sequéncia, “Frestas de sombra e de luz nas memdrias do judeu Stefan Zweig” é o
ensaio de Kenia Maria de Almeida Pereira, onde ela se debruca sobre a memoria das
atrocidades do holocausto de Stefan Zweig, mais exatamente sobre seu livro O
mundo que eu vi: minhas memodrias, publicado no Brasil em 1942, curiosamente no
ano da sua morte. Nesse livro, de acordo com a ensaista, o judeu-austriaco acentua o
travo amargo da tragédia enfrentada por toda a comunidade judaica e, ao relatar sua
existéncia atribulada por “ter sido testemunha das atrocidades da | e da Il Guerras
Mundiais”, surge como “porta-voz de uma geracao inteira”. Centrada na pungéncia
desse corpus, Kenia extrai pertinentes reflexdes politicas e filosdficas sobre as
contradi¢cdes do pensamento nazifascista em sua perversa ideologia de raca pura. A
autora destaca o periodo em que esteve o escritor no Brasil, para onde veio em
1939, para fugir das perseguicdes aos judeus. E, embora Zweig considerasse o Brasil
um “paraiso na terra, ilha da fantasia, pais do futuro”, aqui, premido por tormentos
depressivos, ele acaba por sucumbir, em 1942, suicidando-se em Petrdpolis. O ensaio
da estudiosa é, portanto, um tacito convite para que mergulhemos na leitura
emblematica das memodrias de Stefan Zweig, ndao sé por elas trazerem a baila a
lembranca cruel de um passado vivo, mas, sobretudo, por testemunharem a desonra
gue o homem foi capaz de cometer contra todo um povo, seus iguais e semelhantes.
O ensaio “Metropole/necrépole: a cidade alegdrica de Augusto dos Anjos”, de Maria
Esther Maciel, aborda a poesia controversa do livro Eu, de Augusto dos Anjos,
lancado em 1912, no qual sobreleva a tendéncia do poeta “em necropsiar a realidade
circundante”, explicitando a decadéncia da cidade, sobretudo “a sua dimensao de
necrépole”. Segundo os lucidos apontamentos da ensaista, as pecas desse livro
enfatizam uma estética da decomposicao, orientada pela exploracdao de aspectos
escatologicos e pela elaboragcao de uma linguagem aspera e corrosiva. Desse modo,
em Eu, o poeta envereda na contramao da tradi¢ao poética do periodo, uma vez que
sua predilecao era cantar o horrivel, “pela via alegdrica das ruinas e da putrefacao”.
Esmiucando a “leitura mdrbida do cendrio urbano” que o poeta faz do contexto
carioca, Maciel contrapde seu “olhar necroldgico” da cidade ao “conceito moderno



de ‘metrépole’” chancelado pela sociedade positivista de entdo, que tinha o Rio de
Janeiro como modelo de progresso. Ao examinar alguns excertos dos poemas, Maciel
demonstra ainda que a cidade de Augusto dos Anjos é erigida em “fragmentos
figurativos”, que formam uma imagem incompleta, dai seu carater alegérico que vai
redundar sempre na morte. Desta forma, o poeta faz uma espécie de “antilirica da
cidade morta”.

Vera Maria Tietzmann Silva, em “As faces do medo nos contos de Lygia Fagundes
Telles”, elucida os multiplos aspectos do medo nos contos da escritora paulistana
Lygia Fagundes Telles. Na primeira parte de sua percuciente analise, a autora
discorre sobre o fascinio exercido pelo medo, “sentimento atavico” sempre a rondar
a experiéncia humana. Repercutindo o fascinio pelo medo na ficcao de Lygia,
observa-se o consorcio entre magia e ciéncia, tradicao e modernidade. Na segunda
parte, a ensaista investiga o medo na ficcao da contista paulistana, mostrando suas
multiplas configuragdes. Ocultas no passado ou no futuro, as variantes do medo sao
deslindadas pela pesquisadora em varios contos de Lygia, abrangendo o exame da
morte, paroxismo dos fantasmas que sobressaltam o homem. Na terceira parte do
ensaio, a autora analisa as confluéncias entre Edgar Allan Poe e Lygia Fgundes Telles,
demonstrando o quanto a ficcdo da paulistana seguiu os preceitos do contista
americano como a “teoria do efeito unico” e a subordinac¢ao do leitor aos ditames do
narrador. Na quarta parte, Tietzmann Silva explora a inquietacdao gerada pelos andes,
gue, por apresentarem distor¢des, figuram imagens do grotesco na ficcao de Lygia. A
ensaista observa que os andes podem ser predominantemente tipos ou ainda ser
humanizados. Por fim, na quinta e ultima parte, a autora relata um pouco do
processo criativo de Lygia, ou seja, conta como a autora, segundo seu proéprio
depoimento, passou de ouvinte medrosa a narradora de histdrias de terror.
Feitas as apresentagdes dos ensaios que compdem este livro, resta desejar que a
leitura seja enriquecedora como foi o processo de sua organizacao. Retesando o arco
da nossa fragil humanidade, que a experiéncia de ler continue agregando saberes e
modos, revigorando sonhos e ideais, inaugurando mundos e dominios. Mas,
sobretudo, reinventando arquétipos e mitos, que a leitura continue a nutrir o circuito
infinito das criagcdes do imagindario de todos os homens, esbatendo as sombras e os
reflexos da sua morada psiquica.



